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Пояснительная записка

Программа учебного предмета «Коллективное музицирование» разработана на основе и с учетом федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства «Народные инструменты» и сроку обучения по этой программе, утвержденных приказом Министерства культуры Российской Федерации №162 от 12.03.2012 г. 

Проблема построения модели образовательного процесса на основе многовековых традиций русского народа, его богатейшего культурного наследия, в частности, народной инструментальной музыки, является в настоящее время особенно актуальной.

   К сожалению, в последнее время сложилась такая ситуация, что музыкальное искусство под влиянием активного вторжения рыночных механизмов встало на путь примитивизации и коммерциализации. Ребёнок начинает принимать за музыку произведения новомодных, но не долговечных на сцене исполнителей, чье «искусство» ограничивается незамысловатыми мелодиями, банальными, избитыми ритмами и сюжетными штампами. Его уже в раннем детстве программируют на одностороннее, упрощенное, стандартизированное миросозерцание, легко управляемое средствами массовой информации. Между тем, доступность музыки не обуславливает ее высокую художественную ценность

   Затруднения, возникающие у детей и подростков при восприятии серьёзной музыки, во многом объясняются отсутствием у них первоначального музыкального опыта, несформированностью эмоционально-слуховых представлений и мотивации к познанию. Бывает, что непонимание такого многостороннего и многопланового явления, как музыка, сохраняется на протяжении всей жизни. Происходит обеднение, а то и атрофия художественного восприятия, что сказывается на духовном развитии личности и народа в целом.

   Можно избежать этой ситуации, если музыкальное воспитание детей осуществляется с опорой на традиции народной музыки и исполнительства на народных  инструментах.

   Преемственность поколений позволяла сохранять самобытную духовную культуру народа, следовать её лучшим образцам.

    Народная музыка и народные инструменты подготавливают учащихся к пониманию традиций и культуры своего народа, а впоследствии и других народов мира. «Незнакомая» музыка начинает восприниматься учащимися не как комплекс, состоящий из различных созвучий и ритмов, а как явление культуры. Чувства и желания ребенка, формирующие мотивы его деятельности, направляются на постижение этого явления. Постепенно учащийся становится готов осмысленно воспринимать музыку самых разных направлений и стилей.

     Интерес к исполнительству на народных инструментах поддерживается благодаря созданию развивающей среды, в которой соединяются потенциальные приоритеты учащегося, художественно-выразительные возможности народных инструментов и гуманистическая, целенаправленная деятельность педагога. В процессе исполнительства на народных инструментах создается благоприятный психологический климат, способствующий раскрытию индивидуальных свойств личности учащегося, и он осознает себя частью коллектива, учитываются природные особенности учащихся разного возраста, формируется механизм обратной связи между учащимися и педагогом.

    В конце ХIХ  века Василий Васильевич Андреев (1861-1918), уроженец города Бежецка Тверской губернии, выдвинул идею возрождения коллективной игры на русских народных инструментах, а также их дальнейшего усовершенствования. Цель возрождения древних инструментов, - писал Андреев, - дать народу музыкальное орудие, соответствующее его складу, характеру и в то же время по возможности удовлетворяющее требованиям современной музыкальной культуры. Усовершенствовав инструменты, к которым было так мало доверия, прежде всего надо было показать их музыкальную способность в звуковом и техническом отношениях.

     В 1888 году был организован кружок любителей игры на балалайке, на основе которого в1896 году В. В. Андреев создал великорусский оркестр. Популяризация исполнительства на русских народных инструментах в оркестре способствовала развитию народной инструментальной музыки. А усовершенствованная Андреевым балалайка, соединив в себе народный колорит и технические возможности академического инструмент, явилась одним из факторов, определившим создание нового музыкального направления – оркестрового исполнительства на русских народных инструментов. Эти инструменты стали приобретать все большую известность – на них играли как любители так и музыканты - профессионалы.

Цель и задачи программы

   Цель программы – музыкальное воспитание учащихся в процессе коллективного музицирования на народных инструментах.

 Исходя из цели программы перед педагогом возникает комплекс учебно-воспитательных задач:

1. Образовательные задачи:

· привитие интереса и любви к музыкальному искусству;

· развитие комплекса исполнительских и слуховых навыков;

· исполнение доступных музыкальных произведений различных жанров;

· формирование художественно-эстетических вкусов и потребностей на лучших образцах классической, современной и народной музыки;

· освоение навыков коллективного музицирования;

· расширение музыкального кругозора;

2. Воспитательные задачи:

· формирование мировоззрения;

· формирование гражданской позиции;

· приобщение к истокам русской народной музыкальной культуры;

· воспитание культуры речи;

3. Развивающие задачи:

· воспитание ответственности, дисциплины;

· развитие внимания, памяти, воображения;

· воспитание навыков практического использования полученных знаний, открывающее путь дальнейшему самостоятельному развитию;

· развитие интереса к коллективному исполнительству как мотивационного компонента готовности к дальнейшему самостоятельному развитию.
Данная образовательная программа отвечает на социальный заказ общества, так как направлена на реализацию коммуникативных и воспитательных функций искусства.

Программа ориентирована на решение наиболее значимых проблем дополнительного образования детей в данный период времени:

· осуществление принципа единства обучения и воспитания, тесную связь семьи, школы и общественности;

· создание условий для обеспечения индивидуального подхода к каждому учащемуся в рамках образовательного процесса.

Программа основана на педагогической идее сотрудничества.

Коллективные исполнительские навыки способствуют яркому творческому самовыражению ученика, развитию чувства сопереживания, соучастия, соединения.

Адресат, сроки реализации, формы и режим занятий

  
Реализации данной программы осуществляется с 4 по 8 классы (по образовательным программам со сроком обучения 8)  и со 2 по 5 классы (по образовательным программам со сроком обучения 5-6 лет). 

   Занятия по данной программе в данном учебном заведении проводятся по 1 учебному часу в неделю. Всего за год даётся 34 учебных часа, всего за курс обучения – для обучающихся по образовательным программам со сроком обучения 5 лет – 136  часов. для обучающихся по образовательным программам со сроком обучения 8 лет – 170  часов.  Эти часы могут использоваться как на занятия по группам, так и на сводные репетиции.

   В ансамбле занимаются дети и подростки от 8 до 18 лет. Одна из особенностей ансамблевой игры состоит в том, что группа учащихся с различным уровнем музыкального развития и исполнительской подготовки объединяется в единый исполнительский организм.   Основной и минимальной в количественном отношении структурной единицей ансамбля  является оркестровая партия:
· домры (малая, альтовая, басовая);

· балалайки (прима, секунда, альт, контрабас);

· баяны (I, II, III );

· ударные инструменты (малый барабан, тарелки, металлофон, треугольник, коробочка, трещетки и др.).

   Уроки проводятся с разным по возрасту и подготовке контингентом учащихся. Поэтому руководитель ансамбля должен учитывать особенности музыкального и психологического восприятия учащихся различного возраста. Он должен быть хорошим организатором, обеспечить оптимум своей и ученической музыкальной деятельности, проявлять внимательность и чуткость (сопереживать учащимся на уроке). Необходимо придерживаться демократического стиля организаторской деятельности. Демократичный учитель прислушивается к мнению ученического коллектива, поддерживает инициативу  учащихся, выполнение задачи им мотивируется, усилия и старания учеников поощряются. Он учитывает индивидуальные склонности и способности учеников.

   Подготовка руководителя к репетиции включает изучение произведений по партитуре и подготовку к работе с ансамблем (в частности, подготовку партий).

Работу руководителя ансамбля над партитурой можно условно разделить на несколько этапов:

· ознакомление с партитурой;

· изучение партитуры;

· выработка основных принципов интерпретации пьесы, создание её художественно-исполнительской «канвы»;

Руководитель ансамбля может сделать переинструментовку партитуры для имеющегося состава (если требуется).
Учет успеваемости

   Объективная оценка успехов и неудач учащихся на уроке – важнейший фактор совершенствования  знаний и умений учащихся, развития их музыкальных способностей. Крайне важно, чтобы оценка не только стала показателем уровня подготовленности ученика, но и способствовала его дальнейшему развитию.

   Контроль и учет знаний и умений в оркестровом классе должны стать стимулом в достижении успешных учебных результатов, активизировать учащихся, воспитывать у них критическое отношение к своей работе и приучать их к самоконтролю. Объективная и справедливая оценка основывается на систематическом и целенаправленном учете деятельности ученика на уроке.

   Зная особенности каждого учащегося, учитель может при оценке знаний и умений отличить ошибки и недочеты, происходящие от невнимательности, небрежного отношения к учению, лени, и не отождествлять их с погрешностями, в основе которых лежат объективные причины.

Контроль знаний и умений подразделяется на:

· текущий контроль  (оценка работы на уроке);

· промежуточный контроль:

· контрольные уроки (проверка знания партий – индивидуально и по группам – в конце каждой четверти);

· концертные выступления коллектива.

 Выставленная ученику в конце каждой четверти оценка должна отражать:

· степень освоения им техники игры в оркестре;

· уровень развития навыков игры на инструменте;

· выразительность эмоциональность исполнения.

Дополнительные критерии:

· улучшение качества исполнения от одной проверки до другой;

· ответственное, заинтересованное отношение к исполнению своей партии на репетициях;

· соблюдение оркестровой дисциплины.

  Публичное выступление ансамбля с концертной программой подводит итог его работы, давая возможность учащимся ощутить результаты своего учебного и творческого труда.

Предполагаемый результат

Результатами занятий должны стать: 

· возрастание интереса и любви к классической, народной, современной музыке; способность оценить её красоту; чувство сопереживания музыкальным образам, воплощённых в произведениях искусства; возникновение музыкально-эстетического отклика на произведения искусства;

· постижение закономерностей музыкального искусства;

· развитие музыкально-образного мышления, навыков восприятия музыки;

· развитие музыкальных способностей, практических умений м навыков в процессе коллективного музицирования;

· становление музыкально-эстетического вкуса, потребности в общении с высокохудожественной музыкой, в музыкальном самообразовании;

· развитие интереса к коллективному музицированию как мотивационного компонента готовности быть активным участником художественной самодеятельности и пропагандистом музыкальной культуры в обществе;

· развитие навыков игры в ансамбле.
   Последовательное, систематическое постижение учащимися музыкального искусства осуществляется с опорой на живое его восприятие, имеющийся жизненно-музыкальный опыт учеников и обобщения, к которым они приходят совместно с учителем. На этой основе формируются интонационно-образное мышление, богатое воображение, фантазия и интуиция учащихся.

   Через работу в коллективе учащимся прививается ряд ценных качеств и навыков: воспитания внимания, воли и дисциплины, умения добиваться общей цели.

   При окончании курса коллективного музицирования  «Ансамбль народных инструментов» учащийся должен показать:
· уровень обученности:

· уметь применять в ансамблевой игре практические навыки игры на инструменте, приобретённые в индивидуальном классе;

· владеть основными способами звукоизвлечения на инструменте народного ансамбля;

· владеть комплексом необходимых технических навыков для исполнения произведений разных форм, фактуры, стилей;

· иметь навык разбора нотного текста; применять в исполнительстве, полученные музыкально-теоретические знания; слышать и понимать музыкальное произведение - его основные функции (тему, подголоски, педаль, бас, фигурации и др.), исполняемые  всем ансамблем;

· иметь навыки игры в ансамбле: исполнение мелодии и аккомпанемента в ансамбле, ощущение синхронного временного (темпового, метрического и ритмического) совпадения, умение тембрально и динамически выделить свою партию или , наоборот, раствориться в общем звучании, распределение внимания, слышание всех партий ансамбля в целом и своей партии;

· исполнять свою партию в ансамбле в соответствии с замыслом композитора и требованиями дирижера;

· иметь навыки культуры поведения на сцене.

· уровень воспитанности.
· уровень развития музыкальной культуры:

· любовь к музыкальному искусству, эмоциональное к нему отношение;

· развитость музыкального вкуса;

· критическое избирательное отношение к разнообразным музыкальным явлениям.
· уровень социальной адаптации к жизни в обществе (развитие таких важных качеств как эмпатия, интуиция, волевые качества, обретение духовной автономии);

· степень готовности быть активным участником художественной самодеятельности и пропагандистом музыкальной          
Содержание

Элементами содержания данной программы являются:

1. Музыкальный материал – опыт эмоционально-нравственного отношения человека к окружающей действительности;

2. Музыкальные знания (ключевые и частные);

3. Музыкальные умения и навыки.

Все элементы представлены в процессе музыкального обучения во взаимосвязи и единстве.

Музыкальный материал – репертуар для исполнения отбирается по следующим критериям: 

· музыкальные произведения должны быть высокохудожественными и увлекательными для учащихся, 

· педагогически целесообразными (выполнять определённую воспитательную роль, формировать вкусы учеников), 

· романтически приподнятыми, создающими в представлении учащихся эталоны красоты, 

· доступными для соответствующего возраста учеников в отношении постижения содержания произведений и его исполнения; 

· отобранные музыкальные произведения должны быть созвучными жизненному и музыкальному опыту учащихся.

В качестве основы понимания музыки как вида искусства выступают знания 2-х уровней:

1. Обобщённые ключевые знания, способствующие формированию целостного представления о музыкальном искусстве. Они характеризуют природу музыкально искусства как социального явления, его роль в общественной жизни. Это представления об интонации как зерне музыки, принципы развития, жанровые и стилевые особенности музыки;

2. Частные знания о музыке – элементы выразительности музыкальной речи (динамика, темп, ритм, фактура, биографические сведения о композиторах, творческая история создания музыкального произведения).

   В течение учебного года руководитель ансамбля народных инструментов должен подготовить с коллективом 2 – 4 разнохарактерных произведения (народная, классическая, современная музыка).

   Обучение по программе условно можно разделить на два этапа формирования основных умений и навыков:

   1 этап – начальный (он объединяет учащихся второго и третьего года обучения);

   2 этап – основной  (объединяет учащихся 4,5,6 года обучения).

 На первом этапе учащиеся знакомятся с составом ансамбля русских народных инструментов, изучают строй порученного инструмента, приёмы игры на нём.

   В процессе знакомства с народным инструментом  учащиеся:

· узнают об истории его создания;

· изучают конструктивные особенности, исполнительские (в том числе технические) возможности;

· выделяют характеристики, определяющие специфику конкретного инструмента;

· устанавливают принадлежность к подгруппе;

· познают свойства звука (тембровые характеристики, динамические возможности).

   На начальном этапе у учащихся развивается слух (высотный, гармонический, тембровый, динамический), воспитывается чувство ритма, пробуждается интерес  к коллективному исполнительству, организовывается игровой двигательный аппарат, воспитываются начальные исполнительские навыки, формируются начальные навыки игры в ансамбле.

Итоговые ориентиры первого этапа

Учащиеся должны знать:

· строй, диапазон порученного инструмента, основные приёмы игры на нём;

· тембровую окраску звуков инструментов ансамбля народных инструментов;

· формы исполняемых музыкальных произведений (одночастную, двухчастную, трёхчастную, вариационную, рондо);

· средства выразительности: темп, лад, динамику;

· знаки сокращенного нотного письма;

· понимать дирижерские жесты.

Учащиеся должны уметь:

· разбирать нотный текст;

· слышать и понимать музыкальное произведение – его основные функции (тему, подголоски, педаль, бас), исполняемые как всем  ансамблем, так и отдельными  группами;

· исполнять нетрудную партию (с простым ритмическим рисунком, несложную в техническом отношении) в ансамбле в соответствии с замыслом композитора и требованиями руководителя;

· уметь передать мелодию другой группе инструментов и, соответственно, подхватить её;

· выразительно исполнять мелодию или аккомпанемент в ансамбле;

· ощущать постоянный темп при исполнении партии, гибко реагировать на незначительные изменения в темпе, уметь постепенно ускорить или, наоборот, замедлить темп;

· выработать чувство метрической опоры.

   На втором этапе  идет работа над осознанной художественной интерпретацией музыкального образа, стиля, формы исполняемых произведений. Учащимся поручаются наиболее сложные (в художественном и техническом отношении) и ответственные партии (домра малая 1,балалайка прима, баян 1,контрабас). На этом этапе развивается комплекс исполнительских  и слуховых навыков, формируется художественно-эстетический вкус на лучших образцах классической, современной и народной музыки, повышаются исполнительские требования, выявляется индивидуальность (дифференцированный подход к каждому ученику), стимулируются инициатива и потребности самовыражения, воспитываются навыки практического использования полученных знаний, открывающие путь дальнейшему саморазвитию, формируются навыки концертного выступления.

Итоговые ориентиры второго этапа

Учащиеся должны знать:

· все понятия определения и термины, изученные на первом этапе;

· все группы и инструменты народного ансамбля;

· технические и художественные возможности порученного инструмента;

· разбираться в строении исполняемых произведений;

· понимать такие особенности музыкальной выразительности как  метроритм, мелодия, лад, фактура – уметь проследить их изменение в процессе развития музыкального образа;

· музыкальные термины (обозначающие темп, динамические оттенки, характер произведения);

· приёмы развития мелодии: точный повтор, варьирование, секвенция.

  Учащиеся должны уметь:

· слышать и понимать музыкальное произведение – его основные функции (тему, подголоски, педаль, бас), исполняемые как всем ансамблем, так и отдельными группами;

· выразительно исполнять свою партию в ансамбле в соответствии с замыслом композитора и требованиями руководителя;

· передать мелодию другой группе инструментов и,соответственно, подхватить её;

· тембрально и динамически выделить свою партию или, наоборот, раствориться в общем звучании;

· ощущать тактовую метричность, и в ней – ритмическую пульсацию;

· распределять внимание, слышать все партии оркестра в целом и свою партию.

 Занятия в классе ансамбля способствуют закреплению навыков, приобретенных на уроках специальности. Необходимо, чтобы занятия в ансамбле стимулировали интерес ученика к инструменту и прививали любовь к коллективному творчеству.

Отличительной особенностью ансамбля народных инстрементов является то, что он приемлем для всех учащихся без исключения. Учащиеся с различным уровнем музыкальных способностей и исполнительской подготовки принимают активное участие в совместном инструментальном музицировании. У учащихся со слабыми музыкальными данными постепенно пропадает ощущение своей музыкальной неразвитости, неполноценности.

На первом коллективном занятии педагог объясняет учащимся роль каждой партии, её музыкальный рисунок, взаимосвязь голосов, распределение их функций на главную, подголосочную, аккомпанирующую и другие. При этом показывает, как ответственно, интересно исполнение и аккомпанирующих эпизодов, как важно и непросто исполнять их красиво и четко. 

   С первых уроков в ученике нужно воспитывать ответственность за исполнение своей партии, умение подчинить свой голос задачам данного произведения, понимание каждого эпизода в контексте.

   Развитие навыков грамотного, выразительного и эмоционального исполнения оркестровой партии содержит в себе среди прочих многих достоинств возможность достижения гармонии в коллективном взаимодействии участников ансамбля.

   Педагог помогает ученикам ощутить себя частицей слаженного музыкального коллектива, направляет его исполнительские усилия в единое творческое русло, подчиняет коллективное исполнение общему замыслу. Но для этого он должен увлечь учащихся своей интерпретацией, объединить образными представлениями, используя аналогии с природой, живописью, литературные образы, ассоциации с простыми и сложными детскими переживаниями.

   Прекрасный помощник в работе с детьми богатое детское воображение. Подключение его к исполнительскому процессу совершенно необходимо. Успех создания единого музыкального образа зависит от того, насколько педагог сумеет объединить эмоции учеников. Добиваясь нужной эмоциональной окраски исполнения, учащиеся приобретают вкус к музицированию.

   Постижение лучших образцов народной, классической, современной музыки, знаний,  раскрывающих  прежде всего интонационную, жанровую, стилевую природу музыкального искусства и музыкального творчества, способно сыграть свою эстетическую,  образовательную и воспитательную роль лишь в том случае, если исполняемая музыка глубоко переживается и осмысливается учащимися. Все усилия руководителя ансамбля должны быть направлены на то, чтобы дать возможность каждому ученику испытать радость от общения с музыкой, от индивидуального выражения себя в музыке, от ощущения себя творческой личностью, воспринимающей музыку как притягательное, обладающее особой эмоциональной силой искусство. Важно стремиться к тому, чтобы кульминацией каждого урока становилось глубокое «переживание» учащимися подлинно художественного музыкального произведения.

Условия реализации программы

   Важнейшим педагогическим условием организации ансамбля народных инструментов является хорошее знание педагогом индивидуальных характеристик и технических возможностей музыкальных инструментов, а также владение исполнительскими приёмами, специфическими для каждого инструмента.

   Успешному разрешению педагогических задач способствует высокое качество изготовления инструментов, разнообразие инструментария и достаточное его количество.

Для проведения репетиций необходимо также достаточное количество пультов, медиаторов, губок.

   Занятия должны проходить в просторном (с учетом коллективной формы музицирования) классе. Перед занятием руководитель должен позаботиться о том, чтобы инструменты были хорошо настроены, а также были заготовлены в необходимом количестве оркестровые партии. Их нужно не только аккуратно написать, но и расставить аппликатуру, обозначить штрихи, динамические оттенки.

Требования к уровню подготовки обучающихся

Результатом освоения программы является приобретение обучающимися следующих знаний, умений и навыков в области ансамблевого исполнительства:

   -  развитие интереса у обучающихся к музыкальному искусству в целом;

   -  реализацию  в ансамбле индивидуальных практических  навыков игры на инструменте, приобретенных в классе по специальности;    

   -  приобретение  особых навыков игры в музыкальном коллективе;

   -  развитие навыка чтения нот с листа;

   -  развитие навыка транспонирования, подбора по слуху;

   -  знание репертуара для  ансамбля;

   - наличие навыков репетиционно-концертной работы  в качестве члена музыкального коллектива;

   -  повышение мотивации к продолжению  профессионального обучения на инструменте.   

Формы и методы контроля, система оценок

Аттестация: цели, виды, форма, содержание

Основными видами контроля успеваемости являются:

· текущий контроль успеваемости учащихся;

· промежуточная аттестация.

Каждый вид контроля имеет свои цели, задачи, формы.

Текущий контроль направлен на поддержание учебной дисциплины, выявление отношения к предмету, на ответственную организацию домашних занятий, имеет воспитательные цели, может носить стимулирующий характер. Текущий контроль осуществляется регулярно преподавателем, оценки выставляются в журнал и дневник учащегося. При оценивании учитывается: 

- отношение ребенка к занятиям, его старания и прилежность;

- качество выполнения предложенных заданий;

- инициативность и проявление самостоятельности как на уроке, так и во время домашней работы;

- темпы продвижения.

На основании результатов текущего контроля выводятся четвертные оценки.

Особой формой текущего контроля является контрольный урок, который проводится преподавателем, ведущим предмет. 

Промежуточная аттестация определяет успешность развития учащегося и степень освоения им учебных задач на определенном этапе.  Промежуточная аттестация проводится в форме контрольных уроков, проводимых с приглашением комиссии, зачетов. 

При оценивании обязательным является методическое обсуждение, которое должно носить рекомендательный, аналитический характер, отмечать степень освоения учебного материала, активность, перспективы и темп развития ученика. 

Контрольные уроки  в рамках промежуточной аттестации проводятся в конце I, II, III учебной четверти в счет аудиторного времени, предусмотренного на предмет «Коллективное музицирование». Переводные зачеты проводятся в конце учебного года в счет аудиторного времени. 

В школе применяется дифференцированная система  оценок обучающихся: 

5 (отлично), 4 (хорошо),
3
(удовлетворительно), 2 (неудовлетворительно). Текущий контроль успеваемости обучающихся осуществляется преподавателем по 5-ти бальной системе  с   использованием
 градации
«+»
и
«-».

По результатам промежуточной и итоговой аттестации  оценки выставляются по 5 –ти бальной системе без применения градации.

Методика обучения

   Методика работы с детским коллективом – ансамблем народных инструментов – является системой знаний в области музыкального воспитания детей. С научно-практической позиции методика суммирует рефлектирующие на разных уровнях монокурсы (учебные предметы) – ансамбль, специальный инструмент, синтезируя разносторонние знания  и умения учащихся; предполагает взаимную согласованность содержания образования с педагогикой, психологией детей школьного возраста, а также со специальными музыкально-теоретическими предметами – сольфеджио, музыкальной литературой. Точками соприкосновения указанных дисциплин являются важные положения, а также комплекс знаний, умений, навыков как необходимых составляющих инновационного потенциала будущих любителей музыкального искусства и профессиональных музыкантов.

   Методика работы с детским коллективом подчиняется основным принципам дидактики, которые выражаются в следующих категориях:

· соответствие содержания методики обучения и воспитания детей уровню общественного развития;

· связь и единство обучения и воспитания с общественной практикой и наукой;

· комплексность решения задач обучения, воспитания и развития;

· постоянство требований и систематическое повторение действий;

· сочетание единства требований и уважения к личности каждого воспитанника;

· увлеченность и интерес;

· активность, сознательность и самостоятельность учащихся;

· учет реальных возможностей, возрастных и индивидуальных особенностей учащихся;

· единство эмоционального и сознательного;

· единство художественного и технического;

· единство развития коллективных свойств в области музыкального исполнительства  и личностной индивидуальности каждого учащегося.

   Закономерности коллективного обучения с учетом специфики работы с детьми характеризуется следующими качествами:

· психологические – зависимость результатов от интереса к занятиям, возрастных особенностей детей,стойкости внимания, уровня развития памяти;

· социологические – зависимость каждого учащегося от всего коллектива;

· коммуникативные – зависимость успешной деятельности коллектива от взаимодействия коллектива и его руководителя;

· организационные – зависимость результатов от работоспособности занимающихся в коллективе, состоянии здоровья, расписания, времени суток, погодных условий.
Работа с детским коллективом (ансамблем народных инструментов) опирается на педагогику в определении методов, которые можно классифицировать по источнику информации и характеру деятельности – словесные, наглядные, практические, а также по назначению и дидактическим задачам – восприятие, приобретение знаний, формирование умений и навыков, запоминание, применение знаний, повторение, контроль. При этом критерий выбора методов основан на особенностях учебного материала (сложности и новизны), конкретных педагогических целей, подготовленности учащихся, а также индивидуальности педагога.

Методика обучения игре на русских народных инструментах 
   Методика обучения игре на инструменте зависит от:

· принадлежности инструмента к определённой классификационной группе;

· принципа звукоизвлечения;

· возраста исполнителя и поставленных перед ним задач;

· уровня физического, музыкального, эмоционального развития исполнителя;

· наличие условий (материальных, временных, организационных) для обучения игре на инструменте.

   Методика обучения игре на любом народном музыкальном инструменте должна включать следующие этапы:

· знакомство с инструментом – историей создания, конструктивными особенностями, исполнительскими возможностями;
· постановка исполнительского аппарата – корпуса, рук;
· освоение основных приёмов звукоизвлечения;
· развитие исполнительского мастерства – работа над художественно-выразительным, эмоциональным, музыкально-грамотным и технически совершенным исполнением музыкального произведения;
· работа над музыкальным произведением.

Работа над выработкой навыков ансамблевой игры

  Основная цель репетиционной работы ансамбля – создание художественного образа исполняемого произведения. В процессе репетиционной работы учащиеся все глубже проникают в сущность исполняемой музыки, раскрывают ее новые стороны. Работа проходит как над выявлением общемузыкальных и специфических средств выразительности. Так и над формированием навыков игры в ансамбле.

 Необходимо выработать следующие навыки игры в ансамбле:

· исполнение мелодии и аккомпанемента в ансамбле;

· ощущение синхронного временного (темпового, метрического и ритмического) совпадения;

· умение тембрально и динамически выделить свою партию или, наоборот, раствориться в общем звучании;

· распределение внимания, слышание всех партий ансамбля в целом и своей партии.

Исполнение мелодии и сопровождения в ансамбле
   В ансамбле каждой группе инструментов могут быть поручены различные функции. Поэтому каждому участнику оркестра необходимо овладеть навыками ведения мелодии и сопровождения.

  К навыкам исполнения мелодии в ансамбле относятся:
1. Выразительное, соответствующее характеру музыки интонирование мелодии, с ясным показом опорных звуков, кульминаций и окончаний фраз в построениях, определенностью ритмической организации.

2. Мелодический голос – ведущий среди других голосов, поэтому учащимся, исполняющим мелодию, нужно становиться ведущими в ансамбле. Для этого необходимо брать инициативу в свои руки, эмоционально выделиться, умело опираться на сопровождение, тонко чувствовать его гармонические, фактурные и ритмические его особенности и изменения, находить верные соотношения звучания между мелодией и сопровождением, при котором мелодия не теряется в сопровождении, но  и не отрывается от него.

3. Умение передать мелодию другой группе инструментов и, соответственно подхватить её. Группа учащихся, которая ведет мелодию, должна удобно её передать, так, как будто они сами продолжают играть, мысленно интонируя дальше. Группа учащихся, подхватывающих мелодию, должна заранее настроиться на неё, проникнуться характером, эмоциональной окрашенностью предшествующего проведения. Здесь будет главным единство интерпретации мелодии всеми исполнителями.

4. Наиболее сложным является момент перехода от ведения мелодического голоса к сопровождению, и наоборот. Существующие недочеты при этом обычно связаны с недослушиванием исполнителями своих предыдущих функций (или не доводиться мелодия, или комкается аккомпанемент), исполнение партии сопровождения начинается на том же нюансе, в том же характере, что и мелодия, недостаточно пластично звучит мелодия после аккомпанемента, при переходе от мелодии к сопровождению нет точного ритмического пульса.
   Красота, полноценность звучания мелодии зависит также и от аккомпанемента, который должен полностью соответствовать характеру мелодии. Обычно сопровождение разделяется на подголосочное, педальное,  аккордовое,  движение баса и т. д. Каждая из партий в зависимости от смысловой нагрузки индивидуальна. По-разному взаимодействует с мелодией и другими партиями. Так, подглосочное звучание немногим уступает мелодии по выразительности подачи, эмоционально поддерживая и одновременно тембрально контрастируя с ведущим голосом. У педального – другие задачи: создать фон, на котором бы мелодия звучала выразительно и рельефно. Педаль как бы заполняет пространство в звуковой партитуре, в одних случаях связывая мелодию с сопровождением и движением баса, в других – создавая необходимый колорит. Аккордовое сопровождение вместе с басом несёт основные гармонические и ритмические функции.

   Очень важно, что бы взаимодействуя с мелодией, ощущая ладовую функциональность звуков мелодии, сопровождение гармонически дополняло бы мелодию, придавая ей определённую окраску.

   В случае звучания нескольких голосов сопровождения, важным становиться определение роли и значения каждого голоса по отношению к остальным, выработка распределения звучности на несколько градаций между голосами. При этом все голоса должны быть четкими, рельефными и ни один из них не должен пропадать в общем звучании ансамбля.

Синхронность звучания

Под синхронностью звучания понимается совпадение с предельной точностью мельчайших длительностей (звуков или пауз) у всех исполнителей в ансамбле. Синхронность является результатом единого понимания и ощущения партнёрами темпа, метра, ритмической пульсации, атаки и снятия каждого звука. Малейшее нарушение синхронности при совместной игре разрушает впечатление слитности,  единства.

Существенное значение в процессе работы над художественным произведением имеет установление темпа. Темп – скорость движения – определяется в каждой пьесе по наиболее полному его соответствию смысловому и эмоциональному звучанию музыкального материала и специфике звукоизвлечения на инструментах, их техническим возможностям.
Темп в процессе работы над произведением может меняться как в сторону быстрого, так и в сторону медленного, в зависимости от стоящих перед исполнителями задач. В заключительный период работы выбор темпа определяется обычно по характерному эпизоду в произведении, который в выбранном темпе звучит наиболее убедительно, а при изменении его теряет какие-то необходимые качества. При исполнении произведений кантиленного характера выбор темпа зависит от пропевания и прослушивании каждого звука в мелодии и сопровождении, от образности исполняемой музыки.

Каждому учащемуся в ансамбле необходимо вырабатывать следующие навыки игры: ощущение постоянного темпа, если пьеса построена на едином темпе; нового темпа при смене частей; гибкая реакция на незначительные изменения в темпе; при изменении характера музыки умение постепенно ускорить или, наоборот, замедлить темп, а затем, при необходимости, вернуться к первому темпу (темповая память).

Вопросы темпа произведения непосредственно связаны с вопросами метроритма. При работе над достижением единства ритмического движения в ансамбле большое значение имеет выработка у всех учащихся опоры на метр. В ансамбле роль ритмической опоры обычно выполняют басовые инструменты. Тембр контрабаса, его характерное звучание выделяется на фоне других инструментов. Давая сильную долю такта, контрабасист должен активно регулировать общее движение музыки. Вялый, пассивный, лишённый волевого начала бас никогда не создаёт настоящей опоры. На сильных долях надо внимательно следить за весомостью опор в разных тактах, распределяя их согласно фразировке мелодии, интонируя линию баса.

Столь же важный, как и выработка чувства метрической опоры, в ансамбле является выработка ощущений движения подчинённых ритмов. Подчиняясь ритму и интонационному развитию мелодии, отталкиваясь от опорных долей, создаваемых движением баса, учащиеся, исполняющие функцию аккомпанемента, создают линию развития единого ритмического движения.

Важнейшим моментом в организации синхронности ансамблевого исполнения, наряду с единым пониманием характера интонирования мелодии и ощущением метра, является выработка ощущения единой ритмической пульсации, которая, с одной стороны, придаёт ритмическую устойчивость исполнению, с другой, помогает совпадению мелких длительностей, особенно в моменты отклонения от темпа.

В зависимости от темпа и характера исполняемого произведения выбирается единая для всех участников ансамбля пульсирующая единица движения. Обычно на начальном этапе работы над произведением для синхронного совпадения мелких длительностей в качестве единицы пульсации выбирается наименьшая длительность. Результатом единства пульсации будет совпадение по вертикали во всех партиях атаки и снятия звуков в моменты их одновременной смены.

Для синхронного ритмического совпадения в ансамбле необходимо, чтобы каждый учащийся одинаково ощущал тактовую метричность и в ней – ритмическую пульсацию.

Роль руководителя ансамбля народных инструментов в работе коллектива

Жизнедеятельность коллектива юных музыкантов его сплоченность, характер внутренних взаимоотношений во многом определяются личностью руководителя и его умением находить подход к каждому ребенку. 

Воспитательная деятельность руководителя должна быть направлена на то, чтобы у каждого юного музыканта формировалось чувство ответственности за общее дело и творческие успехи, крепло желание трудиться с пользой для окружающих, воспитывалось чувство долга, взаимопомощи. Совместное преодоление трудностей, творческие победы и напряженный путь к ним рождают духовное единство, способствует совершенствованию личности каждого участника ансамбля.

В детском музыкальном коллективе необходимо развивать дух сотрудничества, взаимопонимания, активно формировать фундамент товарищеской этики.

Хорошее настроение, эмоциональный творческий тонус детского коллектива должны быть предметом особого внимания руководителя, так как это очень важный фактор стимулирования творческого роста. Уважение и доверие к учащимся со стороны руководителя, сочетающиеся с требовательностью, но в то же время готовностью прийти на помощь активизируют творческие силы коллектива, рождают оптимизм, вдохновляют на новые трудовые усилия. Руководителю детского музыкального коллектива в своей работе необходимо применять такие методы воспитания, которые осуществляли бы целенаправленное педагогическое воздействие на сознание, поведение каждого ансамблиста и формировали бы в них необходимые качества для успешной деятельности.

Условия хранения и транспортировки инструментов

Для того, чтобы музыкальный инструмент служил долго, необходимо бережно с ним обращаться.

Музыкальный инструмент лучше хранить в специальном чехле или футляре. Не допускается хранение инструментов в помещении с резкими изменениями влажности и температурного режима. Оптимальная температура воздуха должна быть 15-30 градусов С при относительной влажности 50-60%. В помещении инструмент должен находиться не ближе  1,5 м (без чехла) и 0,5 м (в чехле) от отопительной системы, не ближе 1 м (без чехла) и 0,5 м от стен помещения, являющихся наружными в доме.

При транспортировке следует оберегать инструмент от ударов и повреждений, которые могут привести его к поломке, изменению акустических свойств. Когда инструмент вносится в помещение с мороза, его не надо сразу вынимать из футляра, чтобы температура инструмента выровнялась с температурой помещения.

Периодически инструмент необходимо протирать мягкой фланелевой тканью. Любой музыкальный инструмент подвергается в процессе игры, транспортировки воздействиям механического и атмосферного характера, что приводит к постепенному износу рабочей поверхности инструмента, изменению свойств его составных частей. Бережное отношение к музыкальному инструменту, систематический уход за ним, ежегодная профилактическая его состояния у мастера или настройщика дадут определённые гарантии, что инструмент прослужит долго, принося радость как исполнителям, так и слушателям.
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